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Resumo

O artigo aborda a complexificagdo da cena audialisontemporéanea, tendo como
foco a andlise de operagbes de montagem espatialdferentes tipos de midias no
espaco urbano. Inicialmente, é apresentado um aganlgeral das técnicas de
montagem espacial em diferentes midias. Em seg@idaalisada uma experiéncia de
audiovisual locativo - oStreet Museum of London a partir da metodologia das
molduras. Esse procedimento permitiu intuir a pgddude sentidos praticada na
experiéncia com treet Museum of Londpmue cria territérios de experiéncia e
significacao e reinventa espacialidades e tempularddis audiovisuais.

Palavras-chave:Audiovisualidades; montagem espacial; audiovisuzdtivo

Abstract

The article discusses the complexity of contempoaadiovisual scene, focusing on the
analysis of spatial spatial montage between difffetgpes of media in urban space.
Initially, we present an overview of techniques &sembling space in different media.
Then we analyze the experience of a locative ausliaV - the Street Museum of
London - using the methodology of the frames. Hnscedure allowed us to intuit the
meaning production practiced on experience with 8teet Museum of London,

establishing territories of experience and meaaind reinvents audiovisual spatialities
and temporalities.

Keywords: Audiovisualities; spatial montage; locative audsual
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Introducao

Qual é hoje a tela do audiovisual: a das salasnéena, a da TV, a darobiles
a parede dos edificios, a camiseta, o corpo de&nMudidtiplicaram-se os suportes, cada
um com sua tela. Mas também as telas dentro deswém se multiplicando, telas que
disputam entre si o espaco de cada telinha e czda.tA montagem temporal
inaugurada, talvez, pelo cinema, contrapfe-se @eizaa montagem no espaco que lhe
precedeu. Presente nos afrescos antigos ou nagmasdastérias em quadrinhos, a
montagem espacial retorna vigorosamente nos coogs quando o usuario nativo
abre inUmeras janelas dentro das quais realizatsimeamente varias coisas, dentre as
quais assistir videos. Essa espacializacdo sedesteaultura e a ciéncia, acostumada a
perspectivas historicizantes (montagem temporgi)ecagora privilegia geolocalizagbes
politicas (montagem espacial), perspectivas quemné@m a ver com 0s atuais modos de
viver: nossa existéncia se desenrola hoje menagmpo de nossas vidas - mais ou
menos longas - do que se desenrola na experiéaciendnundo extensamente tramado
em redes e conexfes que ficam mais ou menos @stalat lugar fisico de onde
emitimos ou recebemos um sinal.

O tempo da narrativa se distribui no espaco dagieta por sua vez, se estende e
diversifica sua natureza principalmente na expei@de midias locativas, que reune
usuarios,softwarese espaco publico alterando o que entendemos pbowsual e
incidindo sobre os processos midiaticos que elemirg. Tal complexificacdo da cena
contemporanea demanda analises interpretativascoraislexas.

Nessa perspectiva, o artigo aborda a multiplicagédivisdo de telas no
audiovisual contemporaneo e analisa pontualmenta experiéncia de audiovisual
locativo - oStreet Museum of Londona partir de uma metodologia que também se

complexifica exploratoriamente: a metodologia dasldwras. Esse procedimento

! A metodologia das molduras, proposta por Kilppl@Qimplica inicialmente em trés eixos conceituais

a saber: molduras, ethicidades e imaginarios. s eido atravessados pelos quatro conceitos lessilar
da obra de Bergson (1999), que séo a intuicdcam\étal, a duragdo e a memdria, e pelos concdios
imagicidade e cinematismo propostos por Eisen$1€ifi0), escopo a partir do qual a metodologia @isa
autenticar as audiovisualidades atualizadas em média e que, entretanto, permanecem em devir. Em
sua processualidade, parte da dissecacdo de nmeldisaetas que sdo proprias de cada midia, que é
quando se dao a ver as montagens, os enquadrareesgafeitos de sentido. Nas molduras autenticadas
percebem-se os quadros e territérios de experiéacisignificacdo de construtos midiaticos (as
ethicidades), cujo sentido Ultimo é agenciado porta dos imaginarios minimamente compartilhados
entre todos os participes de processos comuni@siolNo imbricamento desses agenciamentos
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permitiu intuir a producdo de sentidos praticadas nformas audiovisuais
contemporaneas, que cria territérios de experiéreissignificacdo e reinventa

espacialidades e temporalidades audiovisuais.

A montagem nas telas

Comparada por Benjamin (1987) a legendagem darffiagha revista ilustrada,

e definida por Eisenstein (1990) como qualidade eégié também fora do audiovisual
propriamente dito, sendo antes uma qualidade da, vad “potencialidade da
justaposicdo” ou montagem, continua sendo um elemehave na composicéo
audiovisual. Dentre as diversas formas de justgfosiratadas pelos teodricos do
cinema, Manovich (2006) aponta especialmente pzaa.d

A primeira, amontagem temporaé a justaposicdo em sequéncia de fragmentos
imagéticos de modo que o resultado é um fluxo rad iguagens substituem-se umas as
outras incessantemente. Esse tipo de montagem lénge, aquele que recebeu mais
atencao por parte dos estudos cinematogréficos.

Entretanto, neste texto interessa mais observaganga, que faz referéncia aos
procedimentos denontagem espacialcuja preocupacdo € com a justaposicdo dos
elementos imagéticos no interior mesmo dos quagesmramas ou planos, seja através
da composicéo, sobreposicdo, fusado ou incrustalgiuré outras).

Os suportes em que as artes narrativas visuaigsaneblveram ao longo do
altimo século, em especial no cinema, privilegia@mparadigma da imagem em fluxo
na vertical, que ocupa todo o quadro, em detrimatgoarranjos com imagens
justapostas no mesmo quadro, em fluxos paralelogju® implica constatar a
prevaléncia da montagem temporal.

Entretanto, a montagem espacial ndo desapareceuopgleto ao longo do
século XX. Nos quadrinhos, no cinema e nas chamadas do video encontramos
varios momentos em que seu uso foi praticado narempntacdo de certos arranjos,
como, por exemplo: em uma cena Alevida de um bombeiro americande Edwin
Porter (1903), na qual vemos sobre a cabeca deomnerh que dorme a imagem de

seus sonhos; em varias cenadJde homem com uma camere Vertov (1929) e em

tecnoculturais, encontram-se, contagiam-se recipneote e atravessam-se ambientes midiaticos e
ambiéncias socioculturais que os produzem.
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Roteiro do filme Paixdode Godard (1982), quando dois ou mais planos sao
apresentados sobrepostos através de técnicasame édusomumente, em cenas em que a
tela apresenta-se dividida em duas ou mais, umrsecexaustivamente utilizado
quando personagens, distantes um do outro, comvexsdelefone, ocupando, cada um,
uma das subtelas.

Outras experiéncias de montagem espacial no ciretqpboraram o0 uso de
projecdes simultdneas para criacao de efeitosestétUm marco importante no uso de
projecbes multiplas é encontrado, ainda na déecad®20, no fiiméNapoledo de Abel
Gance, que ganhou destaque por utilizar diversagcts consideradas inovadoras para
a época (como o emprego de camera-na-mao e desabaquaticos). Nas exibi¢cdes
desse filme foram utilizadas trés projecdes simela, dispostas uma ao lado da outra,
sendo que cada uma delas apresentava uma tomaddadigs outras duas, dando
origem ao primeiro panorama triptico da historia aimema, emulando as pinturas
tripticas ensaiadas na Idade Média.

Contudo, foi durante as décadas de sessenta ¢asdteséculo XX, sobretudo
entre artistas de vanguarda residentes nos Estauides e na Europa, que o uso de
projecbes com multiplas telas foi mais exploradmnapanhando a critica e criativa
manifestacdo juvenil nas artes do periodo, cordraid os cOdigos sociais vigentes,
motivada, também, em larga medida, pelas grandesfarmacdes que se efetuavam
nos planos econdmico, politico e cultural dessg®es. Segundo Weibel (2005, p.
336):

Na era das revoltas sociais, drogas de expansdmrmkciéncia e visdes
cosmicas, os ambientes de proje¢des mdltiplas reomrae um importante
fator na busca por uma nova tecnologia de proddgdonagens capaz de

articular uma nova percepcdo do mundo.

Na exposicado multimidia Expo 67, por exemplo, ddarem 1967 na Republica
Checa, artistas de vérios paises apresentaranfagista artisticas que exploravam o
uso de multiplas projecdes. Apenas para ilustitamos duasDiapolyeran de Emil
Radok, que ocorreu em um grande espaco compostbl@actubos, no interior de cada

um dos quais havia um projetor de slides com cdpdei para projetar até 160 imagens
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diferentes e, nos quais, através de técnicas denagfio, as paredes dos cubos se
transformavam em imensos panoramas mutantes, guarmexmagens que tao logo se
formavam ja se desfaziam em composi¢Oes abstetairtynth de Roman Kroitor,
que ocorreu em duas salas de exibicdo: uma conpregészoes simultaneas e outra que
apresentava o formato de um teatro em que o pubtewa em galerias laterais e
assistia a duas projecdes, uma das quais via-Bendo da sala, enquanto a outra se via
no chaé.

Entre técnicas de incrustacéo e janelas simultaneas

Apés a Segunda Guerra, o registro e edicdo dassimsaghio deixando pouco a
pouco de se fazer sobre pelicula para se tornaletndrécos. Esta mudanca introduz
uma nova técnica: a incrustataBons exemplos de técnicas de incrustacéo nagatev
sdo encontrados nos programas de telejornalismogeen frequentemente, vemos
imagens sendo exibidas atras do apresentador, gdanmconforme ele narra um fato
jornalistico. Ainda que os dois espacos, o do aptador e 0 da imagem projetada atras
dele, estejam de certa forma conectados semantitameafinal de contas espera-se
uma sintonia entre o que € narrado por ele e eadontque € mostrado nas imagens —,
visualmente eles sdo incompativeis, visto que pawpartiham a mesma escala e nem
a mesma perspectiva otica. Diferente das técnieama@htagem cinematogréaficas, nas
quais se evidencia uma intencdo de ocultamento rdoepso técnico visando a
construcdo de espacos narrativos coerentes, a nel@@bnica, neste caso 0
telejornalismo televisivo, apresenta composicdesgem 0S espacos coexistentes no
panorama se mostram claramente diferentes unsut@s o

Essa estética entre-imagens parece se intensdfiicda mais com o avanco da
tecnologia em direcao a digitalizacdo de conte@doperacdes empregadas nos modos
de producdo de imagens técnicas sobretudo nasuftiraas décadas. A evolucdo da
informatica em relacdo a formatos de imagens (JABG, MOV, AVI, etc.) que
permitem, dentre outras coisas, a adicdo de linksiteos recursos, fez com que 0s

desenvolvedores passassem a pensar a producamtéédm audiovisual em termos

2 Para outros exemplos de experiéncias com projegdkipla ver Weibel (2005).
¥ Também conhecida conghroma key essa técnica se caracteriza pela incrustacd@mdespde uma
imagem sobre a outra através da anulacdo de umgeraimente o azul ou verde.
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modulares. Esse avanco trazido pelas tecnolog@sriacionais conduz também a uma
reformulacdo conceitual da maneira como compreeasean producao de imagens
técnicas nas midias digitais.

Na cultura dos meios computacionais, a montagenpdeah deixa de ser
dominante, como foi ao longo de todo o século Xafdb espaco a montagem espacial,
gue se torna habitual ao meio. As paginas webmddo geral, nos ddo um bom
exemplo disso na justaposicao de textos, imageidees em uma mesma interface, da
mesma maneira que as formas de representacéo icaggébminantes na cultura de
nosso tempo assumem cada vez mais a forma de umposigdo modular, que,
segundo Manovich, é mais proxima, em termos es#igtla um programa informatico
do que a uma imagem em sequéncia tradicional dgugravideo.

A montagem espacial presente nas interfaces deigaodigitais corresponde a
uma estética que surge como um efeito das pratwwasemporaneas de trabalho, em que
constantemente somos impelidos a realizar multifgesfas em simultaneidade. Nao
raro, a interface do computador em que estamoslir@bdo se mostra abarrotada de
janelas de diferentes programas que estao rodandesmo tempo, umas sobrepondo-
se as outras. Esse modo de multitarefa, que éidgaragueles que estdo acostumados a
realizacdo de atividades em computadores, demamdacontrapartida, um modelo
cognitivo que dé conta de fluir por diferentes @stade atencdo e entre varios
processos mentais voltados a resolucdo de probleraaggerenciamento de atividades
simultaneas.

Dado esse cenario, a compreensdo dos meios augisvisoje demanda um
olhar muito mais voltado as fun¢des que estes ooupa sua relagdo com outras
midias do que encontrar uma especificidade de gealgim dos meios em si,
isoladamente do contexto em que sdo produzidosnsuotdos. Afinal de contas,

conforme descreve Manovich (2006, p. 276):

La imagen cinematogréafica, que empez6 disponierdanad sala a oscuras
para ella sola y fue la ilusion y el aparato tewtipé del siglo XX por

excelencia, se ha visto reducida a una pequefianerdn la pantalla del
ordenador, a un flujo entre muchos otros que regaitl por la red, a un

archivo entre los otros muchos que guardamos estnougisco duro.
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Os audiovisuais, circunscritos a moldura das mid@sputacionais, tém sua
estética e linguagem reconfiguradasa ‘ilusion se queda subordinada a la accion, la
profundidad a la superficie, y la ventana abiertaua universo imaginario queda
subordinada a un panel de contrgibidem). Ao analisar a obra de net Bty boyfriend
went from war! de Olga Lialina, Manovich destaca o potencialregpivo que surge
das combinacdes entre as imagens que se mostides, 40 mesmo tempo, No espaco
da tela do computador. O autor percebe nessa otmanova dimensao das técnicas ja
exploradas pelo cinema, baseada ndo na substituiedplanos mas na adicdo e
coexisténcia destes no mesmo panorama.

Para o autor, através da montagem espacial o ta@ptespacializa’ e se
distribui pela superficie da tela, gerando umaesu@ncia espaco-temporal que pode

ser comparada ao processo de acumulacao e regmgaagens na memaoria.

En el montaje espacial no necesita olvidarse nadada se borra. Igual que
usamos los ordenadores para acumular textos, nesnsajtas y datos sin fin,
e igual que una persona, a lo largo de su vidamaleu cada vez mas
recuerdos y el pasado adquiere poco a poco mas qescel futuro, el
montaje espacial puede acumular hechos e imagemeslida que avanza la
historia. A diferencia de la pantalla del cine, dqueciona basicamente como
un registro de la percepcion, en este caso la Ifmui@ ordenador funciona
como registro de la memoria. (MANOVICH, 2006, p2%0

Em comparacdo com o cinema, seria como se 0 edpegiadesse ver, de uma
s6 vez, todos os planos que compdem um filme. Eoordencia, nos deparariamos com
uma forma de expressdo em que a dimensao diacréstica, a passagem linear do
tempo, ndo é privilegiada em relagdo a dimens&wdiita, em que varios fluxos sdo
mostrados em paralelo. Dessa maneira, a imagenowsuhl digital deixaria de
pertencer a uma subcategoria da cultura audiovisyasdssaria a integrar uma nova
cultura “audiovisuoespacial’, na qual se adicicmaridimensao do espaco as dimensdes

visuais e sonoras ja consagradas.
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O audiovisual no espaco urbano

Nesse cenario, na medida em que aumentam e seifibeen as ferramentas
para producao e veiculagdo de imagens técnicasgmi@amos uma nova fase da cultura
visual em que, cada vez mais, o espaco fisicoiguabvse mostram conectados, dando
origem a estéticas hibridas nas quais diferentemaf® de montagem espacial sao
evidenciadas.

Tais vinculagbes ocorrem, por exemplo, nas proggie imagens ampliadas
que sao feitas sobre fachadas de edificios, cadmectambém comduilding
projections. Ainda, intervencdes urbanas como as realizadas greipo de artistas
Graffiti Research Labh que geram grafites tecnologizados (SILVEIRA, 208@bre
fachadas de prédios com o uso de projetores easafater, oferecem exemplos de
como as imagens audiovisuais transformam o moiilidbano em enormes superficies
de enunciagao imagética. Num outro extremo, enaomis as maquinas que se acoplam
ao corpo e criam interfaces vestiveis, como o fipmdSixth Sensedesenvolvido por
Pranav Mistry, que permite projetar imagens solwa@qyer superficie, dispensando o
uso de telas convencionais para realizar tarefasocdigitar mensagens de texto,
acessar o e-mail, desenhar, escrever, fazer chardadalefone, fotografar etc.

Ainda, com a expansado dos usos oferecidos por sniti@veis e portateis,
observamos uma intensificacdo dos processos decias®® de conteudos
informacionais on-line aos off-line (os dos espagdEnos, por exemplo). Aplicativos
para telefone celular, comaLayar e oWikitude por exemplo, permitem e estimulam a
articulagéo entre tecnologias de realidade aumargageolocalizagdo em dispositivos
moveis, oferecendo ao usuario a possibilidade d&trar visualmente, uma variedade
impressionante de dados infograficos geolocalizadgsproximidades do lugar em que
0 usuario desses aplicativos esta situado, usess® que pode criar imagens inusitadas
ao fundir imagens de arquivo (informacionais) ageres capturadas no momento de
seu contato com a superficie urbana do tempo pgeesen

Em conjunto, os exemplos citados referendam areuliudiovisuoespacial de
Manovich, que emerge dos diferentes usos e apgdesadas ferramentas hoje
disponiveis para a producao de imagens, a parfjudce instauram estéticas hibridas e

multiplas espacialidades, em telas ou interfacagguarais, sem referéncia anterior nas

“ Disponivel em: <http://graffitiresearchlab.comieesso em 06 de junho de 2012.
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midias, fendbmeno que demanda outros modos de searp@s imagens técnicas
contemporaneas, por exemplo, em sua articulacio eommaterialidade e a
territorialidade de espacos fisicos e geogréficos.

Nesse contexto encontramos nos “audiovisuais lawsiti (LOPES, 2012) —
projetos que combinam funcdes de geolocalizacd® mudtimidia para a producao de
experiéncias audiovisuais — um campo fértil paralissrmos os efeitos e as
consequéncias das préaticas sociais vinculadas lizagfio de midias moveis na
producao e consumo de imagens técnicas.

Aplicacbes para dispositivos moveis como o filmeGRSNine Lives de Scott
Hessels (2008), e o aplicativo para celialking Cinema: Murder on Beacon Hill
(2009), desenvolvido pela companhia norte-americdnaavel Medid, ilustram o
potencial das midias moéveis para criacdo de expmai€ estéticas que conectam
imagens técnicas computacionais ao territério dadades em que essas experiéncias
acontecem. Nesses projetos, a experiéncia auda\sgurealiza a partir de pequenos
trechos de conteddo (fotos, audios, videos etce s@ encontram virtualmente
espalhados pelo espaco territorial e que sao akessatravés de dispositivos
computacionais moéveis. Quando o usuario dessesatipis se encontra fisicamente
situado em determinados lugares da cidade, o sidibara um conteddo (um trecho de
video, por exemplo) para ser acessado.

Como abordar essas experiéncias audiovisuais cragplem que o sujeito é
produtor-receptor ou ator-espectador, nas quaisfraxgnentos dentro da tela se
incrustam na cena urbana fora da tela, e vice-9eEsaima questdo que desafia a
epistemologia e as metodologias de pesquisa dowasdal, que se torna, assim,
produtoin processfluxo inapreensivel.

Ensaiamos aqui uma alternativa quando insinuamos semtido para o
audiovisual locativoStreet Museum of Londona perspectiva da metodologia das

molduras.

Street Museum of London: o espaco urbano como ethicidade e moldura

O Street Museum of Londai®ML) parte de um aplicativo para dispositivos

moveis que permite produzir um audiovisual de ngemaespacial que funde espacos

® Disponivel em: <http://www.untravelmedia.com Acesso em 06 de junho de 2012.
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virtuais e fisicos, mesclando, através de técndmgealidade aumentada, imagens
fotograficas da Londres de séculos anteriores coragéns atuais da cidade. A
experiéncia é possivel em iPhone e Android, e stmsim assistir a uma montagem off-
line de imagens de arquivo com imagens do espdianaronde esta situado o usuario
no momento da demanda do aplicativo. O aplicativatuito, chamado Streetmuseum,
foi desenvolvido pela agéncia Brothers and Sisfews,uso de geo tagging e Google
Maps para guiar os usuarios &var por Londres, e oferece aos mesmos, através da tela
de seus telefones celulares, o acessso a varigemside arquivo, historicas, da cidade,
gue emergem na tela quando acionadas.

O aplicativo reconhece a localizacdo do usuarihoradres atual e Ihe mostra
um mapa no qual se indica sua posicdo e se lhdaapsriocais fisicos onde ele pode
acessar imagens da Londres do passado. Quand@ougica em uma dageotags
uma pequena janela se abre informando a localizag@mnbém a data e o autor da
imagem de arquivo. Posteriormente se oferece anatiea de remover o texto da
imagem e amplia-la na tela como é habito nas mded de variogablets e
smartphonesQuando o usuario situa-se fisicamente exatanmentecal historicamente
documentado visualmente, ele pode clicar em "3DWVie o aplicativo mais uma vez
reconhece a sua localizacdo e dispde, na tela, inmagem de arquivo que, na
experiéncia off-line do usuario, sobrepde-se a amagor ele vista na atualidade de sua
experiéncia — “aumentando a realidade atual” devsita do espaco urbano -, que se
situa, assim, simultaneamente, em temporalidad#dritias diferentes. Ou seja, torna-
se virtualmente possivel experimentar uma vistalogabzada também no tempo
histérico.

Mas essa experiéncia sO se efetiva quando se teasuanio localizado em um
espaco fisico (um prédio historico ou uma rua dedkes, neste caso), um espaco
técnico (tela de celular, neste caso) e uma sérigpositivos, em que uns atravessam
0S outros reciprocamente: o celular, com suas fmudiionalidades, que direciona o
usuario para uma geolocalizacdosasitwaredo museu, que, quando o usuario captura
uma imagem atual, aciona outra, de arquivo, e geeapcom o celular, uma montagem
espacial dessas duas imagens; os prédios ou agouoaseu movimento, seus sons, sua
temperatura, seus cheiros, e que instauram a padirelacées entre as duas imagens

um composito que, em Ultima andlise, moldura aee&pcia audiovisual do usudrio.
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Essa moldura - evocando imaginarios que sao minantncompartilhados
pelos usuarios por serem comuns a diversos cangegpriéncia humana - enquadra
a experiéncia e lhe confere determinados sentitiialmente diversos dos que
perceberiamos caso um dos dispositivos deixaskasd@nar ou ndo estivesse presente
na experiéncia, ou se fosse outro.

Se a interface da sala escura constitui e moldunaagem cinematografica, o
ambiente doméstico constitui e moldura a imageevigla, e a interface da tela do
dispositivo com acesso a internet (computatiislet, telefone celular, etc) constitui e
moldura a imagem web - independente do ambiente eladé assistida -, a interface do
audiovisual locativo é a rua.

Como lembra Beiguelman (2012, 62), o fundamentouti@ra da mobilidade é

aristotélico:

Para Aristételes, o homem é um ser politico, ptotaeu lugar é polis, a
cidade, a rua, e ndo sentado atrds de um computdarm escritorio. Acho
gue todas as inovacdes industriais propostas ngaases produtos e
dispositivos mdveis, tem respondido a essa demam@lague vem
acontecendo hoje, é uma resposta muito clara aguéochamamos de
sabedoria das massas (the wisdom of the crowd})E (a essa demanda que
as tecnologias de Realidade Aumentada vem tentasg@nder, a partir da
criacdo de interfaces que permitem a navegacao-teléne com mdaltiplos

usos do corpo humano.

Ao mesmo tempo em que o espaco da rua € reinventadontemporaneidade
conectada, a contemporaneidade € reinventada mas tedas que se engendram entre a
rua, o usuario e as telas dos dispositivos. Bdssarear expressdes politicas como os
flashmobsou a chamada “primavera arabe” e os movimentasstielantes de 2011-12
em toda Europa, ou a experiéncia estética inaugyrald audiovisual locativo. No caso
do audiovisual locativo SML, o sentido de rua érmmdo em diversas molduracoes,
desde o titulo da experiéncigtreet Museum of Londpou seja, Museu de Rua de
Londres

Aproximacoes entre a arte e a rua ja tinham sidasf@or diversos movimentos

artisticos e pelo cinema. Para Benjamin (1987)nenca ja permitia compreender uma
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forma de narrativa no tempo em que 0s eventos eéeseariamente se sucedem; por
conta dos choques morais e técnicos produzidos pelagens montadas, o cinema
corresponderia a uma das necessidades decisivasdirnidade, qual seja a de viver

saltando entre um tempo e outro. Essa abrupta wisciolade, naturalizada pelas

montagens cinematogréficas, foi entendida muitaes/&€omo caodtica, e conotou as
metropoles como espacos de “choques”, visdo qumoalm de cada um, foi sinalizada

por diversos movimentos artisticos, como o dadajisnfiturismo e o surrealismo.

No caso especifico das ruas de Londres, que maohdusa experiéncia
audiovisual em questdo, evocam-se imaginarios §oedesde a literatura de Conaan
Doyle e sua personagem Scherlock Holmes, ou odnalagrafia de suspense de Alfred
Hitchcock, até os de artistas mais atuais, comoabtgro de rua e cineasta britanico
Banksy, cuja arte satiriza convencdes sociais étigasd da sociedade britanica,
aproveitando ruas, muros, postes de luz, manchiatetes no chdo ou nas paredes
para realizar suas obras performaticas.

Trata-se da rua como lugar do crime e de sua smlgg@no lugar da trama e do
drama, como lugar da revolta, da sétira e da treesgo; da rua ja ndo tanto como lugar
da passagem e mais como o lugar onde tudo aconi@cea como lugar do publico, do
qgue é de todos e nao é de ninguém; da rutadeur, daquilo ou daquele que se esvai
ou que desaparece da vista ao dobrar a proximanas@unos convida a segui-lo; da
rua como territorio de experiéncia e significacde montagens espaciais feitas pelo
proprio usuario que se enuncia, asslémeur, arqueodlogo, detetive e narrador.

A andlise do SML inclui mais uma moldura: o musea lcondres, que
documenta a historia da capital britdnica desd@®smemotos até ao presente. Ele trata
principalmente da historia social de Londres e deas habitantes, o que inclui
principalmente as ruas da cidade. A rua entdo,Mb & no audiovisual locativo em
geral, € um lugar tenso de sentidos que albergaptagl temporalidades. No caso
analisado, as colecdes de fotos saem dos murosisieunde Londres para emergir num
dispositivo de telefone celular e para dialogar ¢oragens desse mesmo local, 50 ou
100 anos depois, mediadas pela localizacdo de wdriase de seu telefone celular,

além, é 6bvio, de ursoftwareque torna possivel essa juncao ou fuséo.
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Figura 1: fotograma de video demonstrativo do SML.

Fonte: <_http://www.youtube.com/watch?v=qSfATEZiU¥.cAcesso em 06 de junho
de 2012.

Como vemos na Figura 1, é possivel mesclar imadgepsssantes do século 21,
coloridas, com as de passantes do século 18, emehganco, que lustram sapatos nas
proximidades do metrd. A cor e o preto e brancanems de transporte de duas épocas
diferentes, a moda de séculos distintos, as cay@&suimagéticas de duas épocas...

E uma cena em que algumas imagens silenciam e laomgenquanto
tensionadas pelo movimento, a cor, e a multisealsaide de outras imagens que lhes
sdo coexistentes e que tornam o usuario eofiware criadores de imagens
temporalmente incompativeis, mas passiveis de severadas juntas numa localizagédo
especifica. O usuario e sua geolocalizacdo sacEmas como co-autores de processos
gue retinem producao e recepcao de imagens audivisu

Consideracoes finais

Nos estudos feitos até agora sobre o fendbmenopagposto ha uma tendéncia
gue entende a geolocalizacdo como alternativaggramemorar mundos passados, e
fazer ressurgir imagens de tempos passados. NodmS&SML em questdo, h4d uma
enunciacao sobre um usuario geolocalizado e mutedamsoftwareque constréi uma
imagem do espaco social, que é uma realidade aadzemjue penetra a histéria e
resgata suas cenas para o presente.
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A nosso ver, o usuario do audiovisual locativo deseu de rua de Londres
desenterra imagens de tempos que “passaram” e stgrancom o transito do ritmo
contemporaneo, tensionando-os e 0s ressignificaDdtispositivo lembra o olhar que

Benjamin (2006J 43,3 lancava sobre a cidade vendo sempre as suas:ruina

Sintomas de ruinas. Construcbes imensas, pelagicas, sobre a outra.
Apartamentos, quartos, templos, galerias, escatiasps sem saida,
belvederes, postes de luz, fontes, estatuas Bem no alto, uma coluna
estala e suas duas extremidades se deslocam. Natl desabou. N&o
consigo encontrar a saida (...). Morarei para mdempre numa construgdo

gue vai desabar, uma construgéo afetada por unmgasecreta.

Ha, no audiovisual locativo que se atualiza no mude rua de Londres,
enunciacdes sobre um espaco arqueoldgico dinaroico, capacidade de evocar 0s
mortos e reunir, virtualmente, temporalidades di@ercomo as que o colecionador e o
catador de sucata sabem fazer.

Os imaginarios ficcionais, que antes apontavameviagem maquinas que nos
transportariam para outros tempos histéricos, d@nmon agora, alternativas exequiveis
em dispositivos que trazem todos 0s tempos e oRrtomossos contemporaneos. O
tempo esta ali, latejante, disposto a ser distiitouio espaco contemporaneo, sempre
disposto a novas montagens. O tempo dos espacoglade j& nos € oferecido a
experiéncia como um tempo coalescente de todeEngsos, via uma grande montagem
espacial em telas que atravessam o tempo, tetasigirautorizadas ao usuario sempre
que ele estiver munido de um dispositivo conectagmz de conectar todos os tempos
com umsoftware

O audiovisual locativo em questdo aponta para uxrperéncia de tempos
espacializados coalescentes numa grande rede adaett aqui e agora do usuario em
sua flaneuria pelo espaco urbano, sem o que o\asul# ndo se realiza, e que, para
realizar-se, sd0 necessarias varias telas, algapsmss virtuais ou apenas imaginarias.
Ela é propria da tecnocultura que se atualiza calispositivo, heterotopico e
heterocrénico, como propds Foucault, a cuja urgén@ transito e conectividade,
também os softwares se voltam. Nele, enquanto im\dsdal se espalha na cultura, ao
mesmo temo esvai-se como género, formato, linguagddia, reinventando-se como

ethicidade e moldura de experiéncias estétinageneris

14



B | CoLOQUIOSEMIOTICADAS MIDIAS « UFPB « 19 de setembro de 2012
Semiotica

das Midias Centro Internacional de Semiotica e Comunicacao — CGBE

Referéncias bibliograficas

BEIGUELMAN, Giselle. Entre cinema lascado, tecnedag outras alternativas ao
capitalismo fofo. In. MONTANO, Sonia; FISCHER, Gast; KILPP, Suzana.
Impacto das novas midias no estatuto da imagerto Rtagre: Sulina, 2012.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I. Magia e téeniarte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987.

BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: EGtOFMG, 2006.
BERGSON, Henri. Matéria e Memoria. Sao Paulo: Marfrontes, 1999.
EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de dandorge Zahar, 1990.
KILPP, Suzana. A traicdo das imagens. Porto Aldgnéremeios Editora, 2010.

LOPES, Tiago. Audiovisuais locativos: experiénciastéticas com midias
computacionais moveis. In: INTERCOM, 2012, FortaleXXXV Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Fortal2za6 de setembro de 2012.

MANOVICH, Lev. El linguaje de los nuevos medios @emunicacion: la imagen en la
era digtial Buenos Aires: Paidds, 2006.

SILVEIRA, Fabricio. Remediacao e extensdes tecncddgdo grafite. In: INTERCOM,
2007, Santos. XXX Congresso Brasileiro de Ciénda€omunicagéo — Santos. 29
de agosto a 2 de setembro de 2007.

WEIBEL, Peter. Teoria narrada: projecdo multiplan@racdo mdultipla (passado e
futuro). In: LEAO, Lucia (Org). O chip e o caleiddgpio: reflexdes sobre as novas
midias. S&o Paulo: Ed. SENAC, 2005.

15



